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Ansicht: Vor dem Betrachter wird die Welt zum Ausstellﬁngsstﬁck

Von Petei‘ Sloterdijk, Illustrationen Heinz Edelmann

MUSEUM: SCHULE DES BEFREMDENS

ad 3838100 das Gl

s gi énen ddb Getithlder Zugehorigkeit zur

WeltverblaBit. Esist. als obein unsichtbareselastisches
Band, das unsnormalerweise an dicalltdglichen Belan-

ge heranzieht, ausgeleiert wiire — man ist versucht zu
arats,

glauben, daB eine Teilfunktion des seelischen Ay
die unsere Anteilnahme
am Leben besorgt, ausge-
fallen sei. Albert Camus
hat solche Zustiande be-
schrieben, um seine Ethik
des Absurden anschau- §
lich zu machen. Anders }
als Heidegger, der in sei-
ner Freiburger Antritts-
rede von 1926 das Dasein
als Hineingehaltenheit in |
das Nichts auslegte, er-
lautert Camus das absur-
de Aroma der Existenz =
aus der schockhaften Er- ©
fahrung des Eingetaucht-
seins in -die Belanglosig-
keit. Eine kleine. Unter-
brechung der Gehirnakti-
vitit, mit der wir uns un-
;gblass;g Aufgabenstel-
‘lungen und Sinnperspek-
‘tiven induzieren, genugt —
und wir sind pIotzhch in
‘die” nackte Tatsédchlich-
keit des Existierens ver-
setzt. In solchen Sekun-
den kann uns ein sonst
verborgenes Gesicht des:

Weltganzen  aufgehen:
Dasein heiBt in diesem
Augenbhck umzingelt

sein von Dingen, die uns
nichts angehen. Man kommt an einer offentlichen Tele-
fonzelle vorbei, sieht einen Mann in ihr, der intensiv

gestikulierend in den Horer spricht, und: mit einemmal’

sind'die StraBe und das ganze Stadtviertel in eine flache
Kaulisse verwandelt, die-Héauser stehen da wie sinnlose
groBsprecherische Gesten die Passanten stiilrmen, von
absurden w1cht1gtuerlschen Bewegungen eingenommen,
vor sich hin, die Plakate gestikulieren ekelerregend ins
Leere, und die Alleebdume, die Verkehrsampein, die
Auslagen der Geschifte, die Fahrzeuge sind nichts ande-
res als eine Versammlung von Gestikulationen, die mit
ihrem Dasein prahlen. Die Welt erscheint wie ein Film,
bei dem die Tonspur, die Sinnspur abgeschaltet ist. so
daB von ihr nichis Gbrigbleibt als das undurchdringliche
und marktschreierische Gewimmel der Tatsachen, die
von einem ldcherlichen Anspruch auf Vorhandensein
durchdrungen scheinen. Die Weltszene ist um alles ver-
mindert, was Sprache und Anteilnahme ihr hinzugefugt
hatten — das Sein hat einen Sinninfarkt erlitten und be-
steht nur noch im Leerlauf weiter. Der Beobachter ist
von Zustinden und Bewegungen umringt, an die ihn
kein Relevanzvertrag mehr bindet; er verharrt in sich
selbst, er steht in seiner Wahrnehmung still, er gibt den

Dingen keinen Kredit mehr, und die Welt krimmt sich
in der Belanglosigkeit wie ein Blatt Papier im Feuer.
Wenn nach der absurden Pause die Sprache zuriick-
kehrt, ist die Wahrscheinlichkeit hoch, daB3 iiber einen
solchen Zustand gesagt wird, die Welt habe ausgesehen,
als sei sie im ganzen mu-
seal geworden. Man war
g an die Grenze des Gan-
& zen versetzt worden, von
E welcher her das Ganze
. wie ein ungeheures Aus-
stellungsstiick wirkte, ei-
ne Nachbildung seiner
selbst in originaler Gro-
Be. Als Imitat ihrer selbst
¢ unterschied die Welt sich
% in keinem Detail von ih-
rem Originalzustand, bis
auf das Merkmal der
| Bedeutsamkeit, durch
" dessen plotzliches Ver-
. schwinden dasselbe in
etwas unvergleichbar an-
| deres verwandelt wurde.
i Dasselbe im Zustand der
volligen Andersheit er-
weist sich alsein Abgrund
an Fremdheit. Was tau-
sendmal sichtbar und mit
| unserem Sehen zu einer
gemeinsamen Gewohn-
heit zusammengewach-
sen war, kann sich in et-
was unverzeihlich Frem-
des zuriickverwandeln,
zuriick deswegen, weil in
solchen verfremdenden
Augenblicken der Ver-
trautheitsfirnis iiber den Dmgen zerspringt, um sie statt
dessen mit einer urspriinglichen und aggressiven Fremd-
heit iiberzogen aufscheinen zu lassen. Wer eine solche
verriickte Pause durchlebt, geht gewissermaBen zu einer
ontologischen Vernissage. wo die Welt sich selbst aus-
stellt und uns durch den frischen Lack der Fremdheit wie
eine sinnlose Neuigkeit anglitzert. In den Ekstasen der
Langeweile, ‘des Sinnlosigkeitsgefithls und des Uber-
drusses wird die Welt selbst zur Weltausstellung — alles
Bekannte und Sichtbare scheint wie in ein Weltmuseum
versetzt, von dem wir uns nicht erinnern konnen, es be-
treten zu haben.

Man muB davor sich hiiten, diese Spekulation als
Symptom moderner Entfremdungsleiden zu interpretie-
ren. Der zweite Blick aufs Allzubekannte ist bereits eine
antike Errungenschaft — sein Auftauchen markiert eine
zivilisationsgeschichtliche Schwelle. Die Geburt des phi-
losophischen Denkens aus dem Staunen, mit dem das
sokratisch-platonische Abenteuer beginnt, ist gleichbe-
deutend mit der Geburt der Subjektivitit aus der Welt-
fremdheit. Erst ein umfassendes Befremden iiber die
Welt als Was und als Daf3 kann das Selbstgespréch der
Seele in Gang setzen, das Platon als Medium der Philoso-
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Ubersicht: Durch den frischen Lack der Fremdheit begegnet das Schone k

phie bestimmt hat. — Das Staunen gilt dem Weltaufgang
als solchem, in dem alles, was man kennt, wie bei einem
Sonnenaufgang bei hellichtem Tag noch einmal iiber den
Horizont heraufkommt, um in die Arena des wirklich
Vorhandenen einzutreten. Daher ist das Befremden, das
die Autoren des moder-:
nen Absurdismus artiku--
liert haben, eine authenti-
sche Variante des ‘philo-
sophischen Staunens -
beide sind Zustinde, die
sich - weder festhalten
noch professionalisieren
lassen. Befremden und
Staunen gehdéren dem
Niemahdsland, das sich
zwischen Wissenschaft §
und Erleuchtung,:: Psy-. §
chodelik und Methode &
erstreckt. ’ 3
Diese:  Uberlegungen *
decken einen Zusammen-
hang zwischen dem Mu-
sealen und dem Fremden
auf: Museologie ist eine
Form von Xenologie; die
Museumswissenschaft
gehodrt zur  Phidnome-
nologie der kulturellen
Strategien des Umgangs
mit dem Fremden. Das
erklart die tiefsitzende
Ambivalenz des Wortes
museal, wenn das Mu- |
seum per se eine xenologi-
sche Institution ist, so hat
esunweigerlich Anteil am
Doppelsinn des Frem-
den: Als Ort der Begegnung mit dem schonen Fremden
vermittelt es Erfahrungen auf dem xenophilen Spektrum
wie Lust am Neuen, Anerkennung, Belebung, Exotik
und Sympathie mit dem Nichtich; als Ort zur Prisentie-
rung des hédBlichen Fremden ist das Museum mit den
Erfahrungen auf dem xenophoben Spektrum verkniipft,
mit Abwehrreaktionen gegen das Nichtich, mit Verach-
tung, Antipathie und Repulsion gegen das Tote, AuBere,
Unihnliche. Aufgrund dieser Ambivalenzist das moder-
ne Museum einer der nervosen Piankte, um die Arbeit der
Kultur als gleichzeitiges Aneignen und Abwehren zu stu-
dieren. Im Gegensatz zu den Theorien, die am Museum
die didaktischen Funktionen hervorheben, wie etwa Nel-
son Goodman es tut, oder zu den Doktrinen, die die
Vervielfachung der Museen im zwanzigsten Jahrhundert
aufdije Aufbev:yahjrungsprob]eme historisch beschleunig-
ter Gesellschafter zuriickfiihren — wie Lewis Mumford
estunternommen-hat —, werden wir im folgenden versu-
chen, einerf xehologischen Begriff vom Museum zu ent-
wickeln. Diesér fiigt die unbestreitbaren didaktischen
und konservativen Aspekte der Museumspraxis in den
Horizont ein, in dem uns die Welt als fremde bekannt
wird und als bekannte uns fremd anblickt. — Nach einer

seit dem neunzehnten Jahrhundert verbreiteten Auffas-
sung besitzt das Museum eine epische Funktion: Es er-
zihlte anhand von Kunstwerken und Gebrauchs-
objekten den Weg eines historischen Subjekts bis zur
Hohe seiner Gegenwart. In der Praxis lieBe sich eine
i i S solche evolutionire
{ Museumsidee nur miihe-
{ voll verwirklichen, am
8 chesten in Form eines
" Nationalmuseums, in
t dem ein Volk seine Ge-
schichte mit Hilfe natio-
¥ naler Reliquien reprisen-
tiert — vom Bronze-
= gchwert bis zur Lenk-
{ kopfrakete, von der
¢ Bandkeramik bis zum
Kiichenmixer, vom Och-
senkarren bis zur Mag-
i netschwebebahn, von der
8 FluBmiihle bis zum
Atommeiler, von Karl
Martell bis Helmut Kohl.
Am besten konnte der
epische Entwurf auf dem
Gebiet durchgefiihrt wer-
den, auf dem die ,,Ge-
schichte® tatsichlich als
f Summe von Kontinuité-
t ten und Neuerungen dar-
¥ stellbar ist: Ein Armee-
museum hétte die Chan-
ce, die Gattungsgeschich-
te des kriegfithrenden
Tieres im Spiegel der
Waffen zu erzihlen, ein
[ I | technisches Museum
; A _ = konnte die Geschichte
des animal laborans und des homo faber anhand von Werk-
zeugen und Maschinen der bauerlichen, handwerklichen
und industriellen Produktion aufrollen. Das narrative
Museum gehort zu den zahlreichen Ideen, mit denen das
neunzehnte Jahrhundert das zwanzigste in Verlegenheit
setzt. Indem das Museumn mit einer groBen Erzdhlung
beauftragt wird, schafft sich der Historismus ein Institut,
um sein Vorurteil einer zu uns her und auf uns hin erzihl-
baren Geschichte kulturpolitisch in Kraft zu setzen. Inso-
fernistdaserzdhlende Museum wieauch dasevolutionire
Revuemuseum nur die Materialisierung eines histori-
schen Textes, dessen Niederschrift sich zuvor in der philo-
sophischen und politischen Literatur beobachten 13i8t.
Dieselbe intellektuelle Gewalt, die Volks-, Kultur-
und Weltgeschichte schreibt, geht auch in die Kulturpo-
litiken ein, die zum Bau von Nationalmuseen, Pinako-
theken, Staatsgalerien, Museen fiir angewandte Kunst
und technischer Museen fiihren. Im musealen Historis-
mus des neunzehnten Jahrhunderts kommt es zu einer
denkwiirdigen Symbiose von Betrachtung und Gewalt. |
Die Eroberungskrifte des imperialen Biirgertums ge-
statten sich fiir einen geschichtlichen Augenblick den
Kompromi8l mit der Kontemplation; die Tatsache, daB3
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Vorsicht: Zuweilen versetzt den Menschen das Bekannte ins Staunen

die Welt soeben als globale Fabrik, als Gesamtwaren-
haus und als Gesamtkriegsschauplatz hergerichtet wird,
schlieBt ihre gleichzeitige Verwandlung in ein Objekt der
Bildungsandacht nicht aus. Der Historismus ist der phi-
losophische Sonntag der imperialistischen Woche, und
sein Museum ist der biir- [ %
gerliche Tempel: Darum :
flistern alle Ausstel-
lungsstiicke in den Mu-
seen ‘des’ neunzehnten
Jahrhunderts den Besu-
chern zu: enrichissez-vous.
Die seelische Bereiche- !
rung der Besucher spie-
gelt den ProzeB der biir-
gerlichen Weltaneignung
als gleichzeitige Feststel- §
lung und Mobilmachung
aller Bestinde wider.

In Wahrheit sind die
Museen des neunzehnten
Jahrhunderts nicht er-
zdhlerisch. Die Geschich-
te, von der sie Rechen-
schaft und Zeugnis abzu- |
legen scheinen, ist de facto
zuvor anderswo erzéhlt
worden. Treitschkes Ge-
schichtsschreibung  ist
das eigentliche preuBi-
sche Nationalmuseum, ¥
so wie Burckhardts
morphologische Vision
der Renaissancekultur
den eigentlichen Besuch
des  Bildungseuropdiers
im imagindren Museum
Italien darstellt. Die Mu-

seen selbst bleiben allemal bloBe Kompilationen, Lager-.—

plitze fiir kulturelle Kriegsbeutestiicke, prunkvolle Gi-
stehiiuser fiir Trophien wissenschaftlich getarnter Pliin-
derungen, Archive, Schatzhiuser, Stapelplitze fiir Ob-
jekte der biirgerlichen Wertschdtzung. Den epischen
Geist der Sichtbarmachung von Geschichte hauchen ih-
nen die groBen Erzihlungen ein, die auBerhalb der Mu-
seumsmauern in der Literatur und auf den philosophi-
schen Lehrstiihlen formuliert wurden.

Der Ziircher Kunsthistoriker Beat Wyss hat in seiner
ingenitsen Interpretation von Hegels Kunstphilosophie
den wirklichen Ursprung der philosophischen Museolo-
gie aufgedeckt. Mag das Wort Museologie auch ein Neo-
Jogismus sein, der nicht vor dem Ende des zweiten Drit-
tels unseres Jahrhunderts auftaucht, so ist doch der mu-
seologische Gedanke bereits der Hegelschen Asthetik
und mehr noch seiner Geschichtsphilosophie immanent.
Hegel verwandelt sich bei seinem Gang durch die Welt-
geschichte in den ersten totalen Museumsbesucher. In
seiner Eigenschaft als Schriftfithrer des Weltgeistes pro-
tokolliert er die Entwicklungsschritte des ansichseienden
zum fiirsichseienden Geist. Die Weltzeit ist bei thm ganz
zu einem Innenraum geworden, den der Geist bei seiner

Selbstrekapitulation zu durchmessen hat. Dieser Innen-
raum ist bereits als Ausstellungsraum des absoluten hi-
storischen Weltmuseums konzipiert. Durch ihn geht der
Phiinomenologe auf seine Gegenwart zu, in der die Welt -
und Selbstaneignung des Geistes zur vollendeten Tatsa-
= S che werden soll. Nach-
" dem er hastig den ersten
Saal durchmessen hat, in
dem die monstrose
sphinxhafte afrikanisch-
asiatisch-dgyptische
Frithgeschichte  ausge-
stellt ist, gelangt er in den
zweiten Saal, wo die Ex-
ponate der Antike in
schoner  Individualitit
glinzen, und kommt
~ schlieBlich in dem Saal
der christlichen Weltzeit
an, der, wie nicht anders
zu erwarten, der dritte
und letzte sein mub; in
ihm riecht es nach Gebet
und Arbeit — es ist der in-
tegrale Kulturstaat als
das vernunftige Alters-
/ heim der Menschheit.
In diesem gigantischen
Saal hat der Geist viel zu
sehen, er schreitet von sei-
ner mittelalterlichen Be-
fangenheit in Offenba-
rungsglaube und feudaler
Vormundschaft fort zur
neuzeitlichen Autonomie
der Selbsterkenntnis und
" e T des biirgerlichen Rechts-
£ SRR - staats. Die dritte Halle ist

so gewaltig, daB sie schon ein preuBisches Posthistoire

und das tausendjihrige Reich des Projekts Moderne ein-
schlieBt. Sie ist der Raum, der die okzidentale Weltzivili-
sation der Moderne beherbergt und in dem die Vereinten
Nationen der letzten Menschen tagen. Der Hegelschen
Gewaltsamkeit ist es zu verdanken, daf3 die Gegenwarts-
welt als Weltausstellung des Fortschritts skizziert wor-
den ist. In seinem Entwurf wird die Welt selbst zu einem
dynamischen Museum, in dem Leben und Erinnerung,
Ausstellung und Millenium dasselbe sind; deswegen ent-
fallt in ihm der Unterschied zwischen dem Veranstalte-
ten und dem Absoluten. DaB hier das Wirkliche auch das
Verniinftige sei, legt uns die Einsicht nahe, da3 in den
Exponaten der phidnomenologischen Weltausstellung
tatsdchlich die SchluBwahrheit des Ganzen sich offen-
bart. Im Rechtsstaat,.in der Enzyklopéddie der Wissen-
schaften und in der romantischen Kunst bringt der Geist
endgiiltig zum Vorschein, was er objektiv und subjektiv
seit jeher in sich trug. Es weht von da an nicht mehr
anarchisch, wo er will, sondern nur noch dort, wo er nach
allem kann, das heiBt im Innern der millenarischen drit-
ten Halle. Folglich kénnen Hegelianer bis heute zwi-
schen dem Rauschen der Inspiration und dem Summen



Riicksicht: Im irdischen Himmel der Objekte gilt Andacht mehr als Denken
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einer Klimaanlage nicht unterscheiden — daher ihre Wut
gegen die sogenannte falsche Unmittelbarkeit, denn wie
sollte auch ein frischer Wind von auBen in ein Hegelsches
Museum gelangen? Wenn dort etwas weht, dann kann es
nur der Ventilator gewesen sein.
Der Grundbegriff der FEES
Hegelschen und der hi- §8
storischen Museologie ist §
zugleich der Schliisselbe- ==
griff der biirgerlichen Ge-
sellschaft: ~ Aneignung.
Wer durch die museale |
National- und Weltge-
schichte schreitet, tut das,
um auf seinem Parcours !
in einem doppelten Sinn
Eigentiimer zu werden,
an der Welt und am
Selbst. Gerade um in den
Vollbesitz seiner Identi- |
tat zu kommen, muB der '
Geist, was er nicht selbst -
war, entweder assimilie- |
ren oder vernichten —am |
ehesten: vernichten durch
assimilieren. Das ist der
Sinn der historischen ¥
Museumskultur: Sie soll |
die gesamte Vergangen-
heit wie eine AulBerung =
des werdenden Selbst :
darbieten. Das Fremde &8
kann demnach nichts =%
mehr anderes sein als ein §
Eigenes, das zuerst incog- §
nito auftrat, dann aber
schnell durchschaut und
einverleibt wurde. Hegels (S e
absoluter Geist thront seltsam versohnt iiber der weltge-
schichtlichen Szene, von der es heilt, sie sei eine Schidel-
stitte. Das Weltmuseum ist fiir Hegel zugleich ein Welt-
friedhof, der auch die Lebenden schon integriert; doch
fithlt der Geist sich auf ihm recht wohl, weil jedes Grab
eine eigene durchlebte Moglichkeit birgt und jeder Kno-
chen einen Vorfahren reprisentiert. Unter der Voraus-
setzung, daB sie sich willig musealisieren und geschicht-
lich bestatten lassen, ist der absolute Geist bereit, alle
vorangegangenen und gleichzeitigen Geister als Ver-
wandte anzuerkennen. Aber diese Anerkennung er-
schopft sich zuletzt in Einverleibungsakten. Im absolu-
ten Gedichtnis konserviert, gehen die AuBBerungen des
vergangenen fremden Lebens in den Besitz des philoso-
phischen Museologen iiber. Weil die Geschichte selber
als Akkumulation der Museumsbestdnde fortgeht, muf3
sich die Museumsverwaltung wenig Sorgen machen itber
den Verdacht, daB8 auch hier Eigentum Diebstahl sein
kénnte. — Doch solange Aneignung den Sinn der Ge-
schichte ausmacht, bleibt das Fremde dazu bestimmt,
auf einen Rest reduziert zu werden. Der fremde Rest ist
die vernachlissigbare GroBe im historischen Spiel, der
Staub der Archive, der ungegenstindliche Atem eines

Lebens, das uns nur in seinen AuBerungen und Resulta-
ten etwas bedeuten soll; dem Rest verfillt ,,das Leben der
infamen Menschen* und das Dasein den ‘Ausdruckslo-
sen. Belangloser Rest bleibt diesem Denken auch der
Fremdheitsschauder des Daseins, fiir das die Welt mit-
= e g samt ihren Eigentiimern
ihrerseits in Belanglosig-
keit getaucht ist.
*! ‘Fiir eine neue Museolo-
§ gie, die sich. vom Identi-
g tdtszwang des neunzehn-
ten Jahrhunderts' losge-
macht hat, ist das Mu-
seum keine bloBe Ge-
dédchtnishalle des Eige-
nen mehr. Da mogen die
Konservatoren noch so
viel von ,Identitdtspri-
sentationsfunktionen®
reden — das authentische
Museum des zwanzigsten
Jahrhunderts kann kein.
anderes mehr sein als das-
8 jenige, in dem das xenolo-.
gische Motiv so scharf zu-
tage tritt, wie es unserem
Zeitalter des Befremdens
entspricht. Lucius Burck-
hardt hat darum recht
mit seiner Behauptung,
daB das Volkerkundemu-
seum das museumshafte-
ste Museum sei. Von ihm
miiBte das Museum des
zwanzigsten  Jahrhun-
derts sich notwendiger-
weise inspirieren lassen.
=15 Ry Seine Aufgabe ist es, eine
Gesellschaft, die sich an Identifizierungen klammert, in
einen intelligenten Grenzverkehr mit dem Fremden zu
verwickeln — auch mit dem ,,eigenen”. Auch darum ist
das authentische Museum von heute ein Museum der
inneren Ethnologie. Wihrend zur Zeit in den afrikani-
schen und asiatischen Nationen vierter Generation unse-
re Museumspolitik des neunzehnten Jahrhunderts nach-
gespielt wird, ist die avancierte Museumspraxis in den
Nationalstaaten der ersten Generation dabei, mit der
inneren Entkolonialisierung der Kultur zu beginnen.
Welche Aspekte der vergangenen und gegenwirtigen
Welt diese Museen auch ausstellen mogen, ihrem ge-
schichtlichen Augenblick werden sie nur dann begegnen,
wenn sie ihr Publikum in eine aufgeklarte Weltfremdheit
einfiihren. — Es gehort schon zu den Gemeinplétzen der
jiingeren museologischen Diskussion, das Museum mit
analogen Institutionen und Orten der Kultur zu verglei-
chen. Weil der xenologische Kern der Museumspraxis
bisher unter geschichtsphilosophischen, padagogischen,
kulturpolitischen, konservativen und kompensations-
theoretischen Definitionen undeutlich blieb, muften
sich gerade die einsichtsvolleren Autoren mit indirekten
Methoden an das Problem heranarbeiten. Daher stam-
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Umsicht: Auch die Gedichtnishalle der Gegenstidnde hmterlaBt Riitsel

mendie oft respektlos wirkenden Vergleiche von Museen
mit Friedhofen, Leichenhallen, Miilldeponien, Mauso-
leen, Irrenhdusern, Strafanstalten, Sanatorien und Bor-
dellgn. In der Regel sind solche Parallelierungen weniger
polemisch oder humorlstlsch gemeint, als sie vor seridsen
Ohren klingen. Es macht: .

die Seriositat solcher mu-
seologischer Reflexionen
aiis,"dal sie den Hinweis'
auf “suspekte’ Orte: und i |
Funktionen nicht scheu- !
en, um die spezifische
Differenz des Museums
zuermitteln, Dieanderen
Orte;aufdie das Museum |
bezogen wird, besitzen ¥
mit diesem ‘einen gemein-
samen  heterologischen
und xenologischen Nen- -
ner: In der Beziehung auf
die suspekten Platze ver-
deutlicht sich, dal} das
Aneignungsmuseum  in
Wahrheit selbst ein ex-
zentrischer Ort ist, “ein
Prachtrahmen um die
fremden,  verworfenen,
bizarren, exzellenten und
inkommensurablen Din-
ge, denen wir — gébe es
kein. Museum - immer
nur mit der Blindheit von |
Besitzern und Benutzern
begegneten.

Die  Korrespondenz
zwischen Museum: und }
Friedhof ist die makaber- |
ste. aber auch die eviden- & :
teste unter den genannten. DaB im Museum abgelebte
Dinge zu einer etwas getriibten letzten Ruhe kommen,
gehdrt ja zu den Standardauffassungen der Popularmu-
seologie. In Wahrheit ist das Museum weniger ein Fried-
hof als ein irdischer Himmel der iibriggebliebenen Ob-
jekte, denn mit dem Tag der Ausstellung brach fiir sie der
Tag der Auferstehung an, In diesem Sinn sind Dinge,
dénen es gelang, einer Dauerausstellung einverleibt zu
werden; tatsdchlich'in die Ewigkeit eingegangen. Fur sie
machtdie Rede von der Auferstehung des Fleisches mehr
Sinn als fiir die sterbliche Hiille von Christen, die bei der
Erdbestattung ‘wie im Krematorium' gleich schlechte
Chancen haben, ein wenig Ahnlichkeit mit sich selbst bis
zum Jiingsten Tag zu bewahren.

Eher griechisch als christlich gedacht, bedeutet der
Eingang in eine Sammlung fiir die Dinge die Uberfahrtin
den Hades, wo'sie mit Berthmten und Namenlosen in
fahlen Kellern zu einem ewigen Schattenleben versam-
melt sind: Zwar 14Bt die Kollektivierung der Dinge im
Museum-an die Totenstddte denken, wo schlichte Men-
schen .neben den Privateigentﬁmern von Pracht-
ruhestitten ,,wohnen®, ‘aber eine zwingende Analogie
zwischen der Dauerausstellung eines Dings und dem Be-

grabnis eines Toten liegt nur dann vor, wenn nichtan den
christlichen Gottesacker, sondern an die dgyptische Py-
ramide gedacht wird. Das tertium comparationis besteht in
der leidenschaftlichen Bemiihung um die Konservierung
des verginglichen Korpers; wenn Museen und Grabes-
pyramiden  tatsdchlich
- die stdrksten irdischen
Aquivalente zur meta-
physischen Verewigung
darstellen, so sind die alt-
agyptischen Leichenpri- |
. paratoren objektive Kol-
" legen der zeitgenossi-
schen Konservatoren. Es
soll ja Leute geben, die
nicht gern ins Museum
gehen, weil fiir sie alle Ex-
ponate einen Geruch von
Grabbeigabe um sich ha-
ben. Tatsiachlich ist ein
- Teil der musealen Sam-
' meltdtigkeit bis heute
nichts anderes als eine
Fortsetzung der Grab-
rduberei mit anderen
Mitteln. Zu den signifi-
kanten Selbstdarstellun-
gen der Moderne gehort
es, daf} unsere Agyptolo-
gen sich der Mumien be-
maéchtigt haben, um sie in
Ausstellungsgegenstinde
zu verwandeln. Wer je die
Mumien der Berliner
Agyptischen Sammlung
oder anderswo gesehen
hat, muB} sinnlich begrif-

: il fen haben, wie der neu-
zelthche Geist des Ausstellens iiber die altweltliche dis-
krete Verbundenheit der Lebenden mit den Toten trium-
phiert hat. Im Ausstellen besiegt die moderne Herstel-
lung von Ewigkeit als Dauersichtbarkeit die antike Hoff-
nung auf Uberleben durch Verwandlung im Verborge-
nen. Doch indem es auch Moorleichen, Mumien und
menschliche Schidel ausstellt, sto8t das Aneignungsmu-
seum an die Grenze, hinter der die Dinge ihren Eigensinn
gegen die Ausstellung durchsetzen. Wo der Dinghimmel
selbst zum Leichenschauhaus wird, dort liegt der xenolo-
gische Kern des Museums offen. Das tote Exponat tiber-
mittelt die Zentralbotschaft des modernen Museums: Es
gibt unauflésbar Fremdesin der Welt. Zugleich liegtesin
der Natur musealer Routinen, daB sie das Schaurige,
Nichtassimilierbare verbledern und uns in eine falsche
Vertrautheit mit dem AuBerlichsten und Fremdesten
versetzen.

Der Logiker und Kulturphilosoph Nelson Goodman
hat in seinen Reflexionen uUber ,,Museen und andere
Hiuser den Vergleich mit dem Zuchthaus und dem
Irrenhaus unterstrichen. Das gemeinsame Merkmal
sieht er darin, daB diese Institutionen in der Regel ein
Sicherheitssystem unterhalten, das den Ausbruch der In-
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sassen verhindern oder ibersensible Subjekte vor der
Umwelt schiitzen soll. Das macht uns auf die Tatsache
aufmerksam, daB Dinge, die einmal ins Museum einge-
liefert wurden, kaum je den Weg ins Freie zuriickfinden.
Sié werden bestenfalls in modernere Anstalten iiberge-
fithrt oder im Zeichen der | j R
Strafvollzugsreform auf % ey
Hafturlaub  geschickt, e
hoch: versichert, wie sich
versteht. Halbwegs in
dieses Bild paBt auch der
Umstand, daB3 manche fi-
nanzstarke Museen ,€in
ausgefeiites Nachrichten-
netz unterhalten, um ,Ge-
suchte’ zu fangen®, In un-
serem Kontext fillt der
exterritoriale Charakter
der Goodmanschen Ver-
sleichsinstitutionen auf,
beide . sind dazm be-
stimmt, Individuén aus-
zusondern, die ihrer Um-
welt durch Rechtsbriiche
und psychische Anoma- =
lien fremd geworden sind. |
Ahnlich steht es mit dem
Sanatoriumsvergleich,
der gleichfalls auf die ,,in-
stitutionelle Monstrosi-
tit* des Museums auf-
merksam machen soll.
:Beim Vergleich~ mit
dém Freudenhaus liefert
die ,,Gelegenheit fiir eini- &
ge Augenblicke folgenlo- &
sen Vergniigens™ das ge-
meinsame Merkmal, wo- 5 Beii B
bei Museum und Bordell als Orte zur Abreaktion und
Entspannung im Abseits konzipiert werden. Fiir diejeni-
gen, die aus Griinden beruflicher Loyalitit das Museum
in erster Linie fiir eine didaktische Anstalt halten miis-
sen, diirfte mit einer solchen Einschitzung die Grenze
des Zulissigen iiberschritten sein. Dieselben Leute miis-
sen freilich aus denselben Griinden ein Interesse daran
entwickeln, daB Ahnlichkeiten zwischen Museen und
Bundesligastadien entstehen, namlich weil beide den Ei-
fer gemeinsam haben, Erfolg in Zuschauerzahlen auszu-
‘driicken. -i.
: Der Vergleich des Museums mit Friedhéfen, Hades
und Totenstadt, fithrt ins makabre, der mit der Miillde-
poni¢ins zynische Gebiet. So wiedie Thanatologie an die
Geheimnisse des bewuBten Lebens riihrt, so eroffnet der
Zynismus einen Zugang zu den moralischen Schaltzen-
tren der Zivilisation. Wer die. Vergleichbarkeit von
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Kunst und Miill, von Museumswiirdigkeit und Vermiil-

lungswiirdigkeit a priori bestreitet, der verzichtet darauf,
die analytische Kraft der zynischen Indifferenz gegen
Wertunterschiede fiir sich zu nutzen. Unter kulturdkolo-
gischer Perspektive ist die: Analogie zwischen Museolo-
gie und Miilltheorie freilich schlagend; Museen sind Ein-

richtungen zur Verarbeitung kultureller Entsorgungs-
probleme — Deponien zur exemplarischen Aufbewah-
rung von zvilisatorischem Sondermiill, Endlagerstitten
fiir schwach strahlende Substanzen und fiir Verbren-
nungsriickstinde kreativer Prozesse. Wihrend die Miill-

= deponie die materiellen
Uberbleibsel von Lebens-
prozessen anonym und
nach unten entsorgt, lei-
stet das Museum eine
| Entsorgung nach oben
und ins Gedéchtnis. Sie
1 widmet sich der Sonder-

" miillkategorie ,,objekti-
= ver Geist“, den sie als re-
| zyklierbares Ergebnis

fritherer Lebensprozesse
| auswdhlt und fir An-
schluBproduktionen zur
8 Verfiigung stellt. Inso-
i fern sind musealisierte
i Werte und Aufbewah-
= rungsstiicke der Kultur
&' cher mit einem Kompost
i als einem Endlager fiir
Haus- und Industriemiill
vergleichbar. Betrachtet
man materielle Zivilisa-
tionsresultate unter dem
B8 Miillaspekt, so wird be-
& sonders scharf deutlich,
daB} die Kumulation von
Herstellungswissen  im
@ Subjekt nur einen Schein
| von Selbstaneignung und
Machtergreifung iiber die
dufere Welt erzeugt. Wie
, @ wir allméhlich begreifen
lernen, findet die primédre Kumulation auf der Abfallseite
statt, wodiedysfunktionalenund ungewollten Ergebnisse
und Nebenprodukte des Zivilisationsprozesses schneller
zu wachsen beginnen als unser Vermogen der Abfallbe-
herrschung. Da der Miill- und Nebenfolgenberg der ge-
sellschaftlichen Reproduktion sich heute schneller auf-
tiirmtalsder K 6nnensberg, brichtim Zentrumdesmoder-
nen Weltaneignungsprozesses selbst, inmitten der Selbst-
ermichtigungdurch Herstellung, dasschlechthin Fremde
und Nichtaneigenbare auf. Der Miillals heterologe Kate-
gorie par excellence signalisiert die Rache des Nicht-ich an
derunersittlich produzierend-konsumierenden Subjekti-
vitdt.-Musealisierter Miill driickt schon das Selbstmitleid
des Subjekts aus, das die Gefahr seines Untergangs beim
Riickschlag des Fremden vorhersieht.

Waire das Museum primir eine didaktische Einrich-
tung, so konnte és sich damit geniigen, den Nachkom-
men anhand von Kunst- und Trivialobjekten die Ge-
schichte menschlicher Ausdrucks- und Lebensformen zu
illustrieren. Weil aber seine wesentliche Funktion eine
xenologische ist, kdnnen wir uns inihm zugleich Rechen-
schaft ablegen iiber den Fortschritt der Welt im Fremd-
werden fiir ihre Bewohner. O



